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Raksta aplikota folkloras parveide latvieSu komponistu jaunradé daZados laikposmos.
Méginats noteikt, ka partop tautas mazikas saturs atkariba no laikmeta mazikas stila un
komponista individualitates. Tiek analizéta folkloras partveres satura liela daudzveidiba lat-
viesu profesionalaja mazika no tas sakumiem lidz 20. gadsimta beigam.

Raksta pamata ir referats, kas nolasits
2018. gada 24. oktobri Latvijas Universi-
tates (LU) Literatlras, folkloras un makslas
institita (LFMI) seminara “Pétijuma poétika”.

Ipasi neiedzilinoties, médz uzskatit, ka
folkloras izmantojums profesionalaja mizika
aprobezojas ar tautiska vai nacionala muizi-
kas rakstura izraisiSanu. Nereti muzikologiska
doma neiet talak par So atzinumu. Tacu prak-
se rada, ka folkloras izmantojums ir noticis
visai dazados vesturiskos stilos un muzikas
virzienos, ka ari dazados individualos stilos.
Pat ar neapbrunotu ausi klausoties dazadus
folkloras izmantojumus, Kklust skaidrs, ka fol-
kloras paklausana kadam profesionalas mu-
zikas stilam var visai radikali mainit folkloras
pasas noskanojumu un izteiksmi, ka ar izrai-
sit tadu estétisko rezultatu, kada pasa folklora
nemaz nav. To paradit ir raksta mérkis.

Bet vispirms par to, kad un ka radas in-
terese par folkloru un tas ieklauSanu dazados
folklorisma veidos.

Ka zinams, viens no pirmajiem vésturis-
kajiem impulsiem, kas izraisija Eiropas izgli-
toto aprindu pieversanos vienkarSako tautas
slanu makslai, naca jau no lielajiem geogra-
fiskajiem atklajumiem 15. un 16. gadsimta.
Tur — aborigénu kultara, par ko liecibas atve-

da jorasbraucgjus pavadosSie miki un sekre-
tari, Eiropas sava laika intelektuali ieraudzija
interesanto citado. Ar laiku interese par $o it
ka primitivo sveSzemju citado pargaja ari uz
savas zemes vienkarso, agrak nepazito tautas
slanu dzivesveidu un artefaktiem.

TaCu vel nevaréja runat par nacionalu
Tpatnibu meklesanu.

Tieksme péc nacionalas savdabibas un
folkloras ka tas katalizatora Eiropa saplauka
reizé ar romantismu 19. gadsimta pirmaja
pusé. To veicinaja romantismam raksturi-
ga pagatnes mantojuma idealizacija, bet ne
mazak arl kas cits. Ka zinams, ta bija na-
ciju un nacionalas paSapzinas veido$anas,
ko dazadas tautas uzjundija Napoleona Kari
un it seviski 19. gadsimta vidus revollci-
jas. So iemeslu dé| arl mizika vairs neva-
réja palikt pie 18. gadsimtam raksturiga
t. s. vispareiropeiska piegriezuma. Tiesa gan,
arn agrak Fran¢a Jozefa Haidna (Franz Jo-
seph Haydn, 1732-1809) un pat Johana
Sebastjana Baha (Johann Sebastian Bach,
1685-1750), Georga Fridriha Hende-
la (George Frideric (or Frederick) Handel,
1685-1759) un citu dizgaru muzika bija sa-
klausami tautiski, demokratiski motivi. Tacu
tagad ldzas tautiskumam saka izpausties art
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nacionalais raksturigums, un ta dzingjspéks
bija ne tikai demokratisms, bet patriotisms.

Konkréti  skatot, Volfganga Amade-
ja Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart,
1756-1791), J. Haidna vai agrina Ludvi-
ga van Bethovena (Ludwig van Beethoven,
1770-1827) makslas centra vél bija sava
laika pilsonis. Turpreti Karla Marijas Ve-
bera (Carl Maria Friedrich Ernst von We-
ber, 1786-1826) vacu operu vai Frideri-
ka Sopéna (Fryderyk Franciszek Chopin,
1810-1849) mazurku, vai Franéa Stberta
(Franz Schubert, 1797-1828) lendleru liris-
kie personazi ir jau savdabigi nacionali rak-
sturi. Ka labi zinams, folkloras ietekmétais
romantiku nacionalais muzikas stils kluva
par tautu paSapzinas jeb nacionalas apzi-
nas sastavdalu — it seviski tur, kur nacionala
valstiskuma veidoSanos kavéja lielas monar-
histiskas impérijas. Roberts Stimanis (Robert
Alexander Schumann, 1810-1856) rakstija,
ka Krievijas patvaldniekam F. éopéna skan-
darbi nozimejot ziediem piesegtus lielgaba-
lus. Te skaidri redzams, ka ari tautas mizika
piedalijas ta sauktaja nacijas simboliska 1pa-
Suma veido$ana, ka So makslas paradibu no
gadsimtu attaluma saredz un apzimé mdas-
dienu folkloras teorétiki.

Tomer ne tikai tas.

Romantiku interesei par folkloru un tau-
tas senatni bija ari citi iemesli. 19. gadsimts
atnaca ar jaunu, racionalaku civilizaciju. Cil-
veku savstarpéjas attiecibas, ko arvien vairak
reguléja pirkSanas un pardoSanas princips,
zaudéja kadreizéjo pirmatnigo, patriarhalo
organiskumu un Skietamo idilliskumu. Indi-
vidualitates emancipéSanas sava zina atda-
[Tja personibu no pirmatnéjas labpratigas vai
piespiedu saklautibas ar lidzcilvéku kopumu.
Satriika tas patriarhalo ierazu, morales, reli-
giski tikumisko priekSstatu saites, kas zina-
ma méra bija regulgjuSas |auzu attiecibas
aizgajusajos laikmetos un likas kadreiz esam
pieskirusas vinu savstarpgjai satiksmei ne-
piecieS8amo siltumu un dabiskumu. Izzidot
Siem Skietami dabiskajiem sakariem, kas bija

tisam vai nevilus padarijusi gandriz ikvienu
par noteikta cilveku konglomerata piederu-
mu, personiba zaudéja ari tautisko, vienkar-
Soti objektivo pasaules izjitu, ko pauda seno
zemkopju tautas makslas gaisotne ar tas
principu: “es” un “pasaule” esam neskirama
identitate.

Tad nu So vienkarSoti objektivo dzives iz-
jutu agrinie romantiki mekléja folklora.

Jau sakot ar vienu otru L. Bethovena
sonati, pavid raksturigs panémiens — ar iz-
mekletam skanu krasam harmonizét tautas
vai tautiska gara veidotu melodiju, lai izteiktu
izsmalcinatas dveseles lieglaimi saskarsmé ar
lauku dabas un sadzives valdzinoSo vienkar-
Sibu. Savas Sestas (“Pastoralas”) simfonijas
pirmajai dalai L. Béthovens atbilstosi ari licis
virsrakstu “Priecigu jatu moSanas, ierodoties
laukos”.

Tomeér ar laiku romantisma komponistiem
nacas atzit, ka, romantizejot folkloru, mazi-
ka pauda pa lielakai dalai tikai romantiskas
ilgas péc Skietama vienkar$as tautas dzives
organiskuma, bet ne pasu nesasniedzamo,
aizgajuso tautas dzives gaisotni, jo sava lai-
ka emancipétajai individualitatei bija grati
sapllst ar aizgajuso kolektivo dzives formu
pasaules izjtu.

Tade| romantisma muzikas lappusés, par
spiti jismai, ko spéja izraisit folkloras ideali-
zacija, biezi skan lidzi ari skumja stiga, — ta
ir neparvarétas distances izjuta starp mizi-
kas lirisko personazu un faktisko tautas dzivi,
sava veida variants romantiskajam dualismam
starp Tstenibu un idealu, individu un kopumu.

Ta, pieméram, R. §Dmana un Hektora
Berlioza (Louis-Hector Berlioz, 1803-1869)
mizikas baironiskajiem personaziem tiklab
dabas vareniba, ka tas idilliskais piemiligums
ir tikai fons, uz kura reljefi izdalas vientuliba
un refleksija. Te var minét uvertiru “Manfreds”
(1848) un seviski Berlioza simfoniju “Harolds
Italija” (1834). Ne Alpu mirdzo$as ledus ga-
les, idilliskie ganampulku zvarguli un gana
stabules pastorala dziesma, ne arl pirmatngji
vienkarsas tautas Skietami skaista sadzive, —
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nekas no ta vinos neraisa dzives pilnskanigu-
ma izjutu, bet tas vieta mazika skan tikai ne-
remdinamas ilgas péc saplismes ar So dabu
un iltzijas par iespéjamibu atkal ieklauties
iedomatajas pirmatnéji dabiskajas cilveku
attiecibas, kuras kadreiz it ka bijusas visu
mirstigo dala. Citiem vardiem, So personibas
koncepciju romantiska muzika fikséja sub-
jekta ilgas péc kadas idealas objektivitates
un apzinas viengabalainibas, kuru mekléja
folklora. Ta tas notika folkloriskas romantis-
ma mizikas lirika un drama, ne gluzi ta —
romantizétajas tautasdejas, tacu ari tajas ro-
mantiska refleksija nav retums.

Kas tad mazikas satura zina notika, kad
tautas melodijas, kd minéts, tika ieklautas
muzikas romantisma stila? Notika folkloras
romantiska psihologizacija — tai pieskira ta-
das emocionalas noskanas un krasas, kadu
senaja zemturu folklora nemaz nebija.

Visvienkarsak un uzskatamak i psihologi-
zacija sakuma izpaudas, harmonizgjot tautas
melodiju kora balsim, t.i., pieliekot zem tautas
melodijas skanam romantisma noskanas raisi-
tajus akordus. Un Sos akordus biivéja ne tikai
no tam skanam, kas bija tautas melodija, bet
ari no hromatiski izmainitam skanam. TieSi Sie
hromatismi (t. i., loti vienkarSoti izsakoties,
tonu dali8ana pustonos) bija psihologiska sa-
asindjuma un niansu veidotaji.

Tautas melodijam sveSos hromatismus
sava tautasdziesmu krajuma “Dziesmu
rota” harmonizacijas lietoja Janis Cimze
(1814-1881). Vins dazkart ne tikai akordos
ieklava hromatiski izmainitus melodijas to-
nus, bet tada pat veida izmainija ari melo-
dijas. Ta bija darijis vina skolotajs popularais
tautasdziesmu aranzétajs Vacija Ludvigs Erks
(Ludwig Christian Erk, 1807-1883) un ta
darija gan vins, gan vairums 19. gadsimta
otras puses nacionalo komponistu Eiropa.

Kapéc komponisti centas ar apdares
lidzekliem veikt seno tautasdziesmu psi-
hologisku modernizaciju? Tam bija vairaki
iemesli. Cimze uzskatija, ka latvieSu tautas-
dziesma ir tikai vienbalsiga, bet tadai tai nav

nekadu izredZu sacensties ar vacu dziesmam
un joprojam tikt dziedatai.? Ar laiku kluva
redzama ari komponistu griba izmantot tau-
tasdziesmas, lai radosi izpaustos un lai tas
skanétu modernak. Tomér sakotn&ji viens
no paSiem galvenajiem mérkiem, kadél ar
romantiskas harmonizacijas lidzekliem tau-
tasdziesmas tika ieviesta individa subjektiva
psihologija, bija dzilaks. Tie bija centieni —
varblt pat neapzinati — veidot savdabigu
tiltu starp senajam melodijam un laikmeta
cilvéka muzikalo uztveri, lai senas melodijas
it ka psihologiski tuvinatu savam laikam. Fol-
kloras romantiska psihologizacija kluva par
visparéju paradibu un turpinajas vismaz lidz
20. gadsimta vidum. Ar Latvija.

Un tomer. Ar laiku radas komponisti, kuri
uzskatija, ka, tautas maziku interpretéjot,
neklajas lietot hromatiski izmainitas skanas,
kuru nav pasas tautas melodijas, jo tas izmai-
na tautas mazikas raksturu.

Latvija Saja zina viskonsekventakais bija
Emilis Melngailis (Emilis Julijs Melngailis,
1874-1954). Jau 1904. gada vins rakstija:
“Man ir skaidrs nodoms negraizelét vairs va-
renas siekstas [t.i., senas melodijas — A.K.]
ar krustinu [t.i., diezu — A.K.] un bemolu
pustoniem, bet izcelt vinas visa kraSnuma pie
gaismas.” To ving savas simtos skaitdmajas
tautasdziesmu apdarés korim visu mizu ari
darija. Klausoties E. Melngaila “Januvaka-
ru” vai citus vina darbus ar tautas muzikas
izmantojumu, klausitajs var sajust, ka mao-
zika pauz tautisko, kolektivo, viengabalaino
dzives izjutu ne vairs ka kaut ko individualai
apzinai pretstavosu, bet gan visa tieSamiba,
bez refleksijas, ka objektivu dotumu. Sada
folkloras interpretacija valda harmoniska,
vitala pasaules izjata, un ta izsledz roman-
tisko dualismu starp tautiski kolektivo un
personisko, starp personibu un kopumu, ka
ar citus romantiski polarizétus prieksstatus.
Ejot talak pa véstures kapném un nonakot pie
20. gadsimta modernisma, sevi piesaka Vel
kads spilgts un citads folkloras interpretaci-
jas virziens. Proti, kad E. Melngailim lidzigi
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komponisti sava muzika pauda, ka sena fol-
kloriska dzives izjuta var bat ari tagadnes
vértiba, bez distances, tad vini So seno nebit
vél Tpasi neizbaudija ka eksotisku arhaiku.
IzbaudiSanu ka nakamo soli visai radika-
li demonstréja krievu izcelsmes komponists
Igors Stravinskis (/gor Fjodorovi¢ Stravinskij,
1882-1971).

. Stravinskis un vina sekotaji folklora izce|
tiksmi par arhaiku ka Tpasu estétisku vértibu
un mazika izstrada tas paspilgtinasanas dro-
$0 mehanismu — mazigo ritualisko apli, sav-
dabigu ritma un struktdru rotéSanu, t.i., it ka
simbolisku atgriezenisko laiku. Pirma pasau-
les kara priekSvakara |. Stravinskis, atbalso-
dams tos makslas stravojumus — pieméram,
fovistu glezniecibu —, kuri pauda derdzigu-
mu pret impresionisma izsmalcinatibas epi-
goniem un uzjundija interesi par pirmatngji
raupjo, necivilizéto pasauli — par Taiti salas
ainavam vai skitu mezonigo dzivesveidu — ja,
to atbalsodams, vin$ uzraksta baletu “Svétpa-
vasaris” (Le sacre du printemps, 1913). Tam
ir Nikolaja Rériha (Nikolai Konstantinovi¢
Rerih, 1874-1947) un komponista librets,
krievu un ari lietuvieSu folkloras materiali un
dots apaksvirsraksts “Paganiskas Krievzemes
ainas”. Radot sena auglibas kulta ritualus,
. Stravinskis viens no pirmajiem Eiropas ma-
zika atrod iedarbigus panémienus, lai télotu
arhaiku visai emocionali aizraujoSas krasas.
Pats raksturigakais no Siem panémieniem ir
rinka deju sugestivas metroritmikas izvérsts
un simfoniski saspilgtinats atveidojums. Ir ari
citi arhaikas muzikalie adekvati. Pieméram,
aizvesturiskais zemes kults, uz ko attiecas
pat “Svétpavasara” TpaSa dala ar nosaukumu
“Zemes skupsts”. Zemes kultu ar ta piesaisti
zemei it ka simbolizeé sinkopéta smagnéja un
reizé konvulsiva kustiba, kas rada iespaidu,
ka robustie skanu blivejumi tikai ar palém at-
raujami no zemes.

Piebilstams, ka |. Stravinska “Svétpava-
sar” ierazu ritualos ierautie aizvésturiskie
laudis (personazi) ir muzikali attéloti tikai ka
masa. Bezpersoniska sava muzikalaja rakstu-

rojuma, bez individualitates un sejas paliek
pat galvena persona — ta ir upurésanai dabas
spékiem izraudzita jaunava, kam dots tikai
sugasvards — lIzredzeta. Isi sakot, arhaikas
akcentéjuma idejiskais motivs, péc ievéroja-
ma krievu mazikas vesturnieka Borisa Asafje-
va (Boris Vladimirovi¢ Asafjev, 1884-1949)
vardiem, ir bijis radit “priekSstatus un télus,
kuri saasina musu dzives izjltu un padzilina
to” #.Varétu teikt ari vienkarsak — meérkis ir
bijis radit arhaiku, kura izraisa tiksmi.

Lidz ar to redzams — un to ir seviski
interesanti atzimét —, ar1 tautas mduzikas
profesionalaja interpretacija iezimejas abi
visparéjie folkloras konceptualizacijas idejis-
kie virzieni, ko atzist misdienu folkloristika.
Proti, 20. gadsimta modernisma mizikas fol-
klorisma saka izpausties zinama atbilstiba ta
saucamajam evolucionisma virzienam, kur§
“folkloru vienadoja ar civilizacijas primitivas
pagatnes atliekam, kas izmantojamas, lai
paraditu cilvéciskas butnes attistibu cela uz
Sodienas patibu”®. Savukart ieprieks aplikota
folkloras romantiskad apspéle neapSaubami
atbilda galvenokart otrajam visparéjam fol-
kloras konceptualizacijas virzienam — proti,
nacionalajam romantismam.

Lai ka art bitu, 11dz ar I. Stravinski solis
virziena uz vél vienu senas tautas makslas in-
terpretaciju muzika bija veikts. Batiba “Svet-
pavasaris” sava izteiksmiba un novatorisma
pat parsniedza folkloras modernas poetizésa-
nas aspektu. Jo arhaisko ritualo deju dinami-
ka |. Stravinska traktéjuma padarija ta sau-
camo ostinato principu, tas ir, daudzkartéja
monotoni sugestiva atkartojuma principu par
vienu no galvenajiem strukturéSanas pané-
mieniem 20. gadsimta muzika.

Viens no nakamajiem, kuri to ipasi adap-
téja starpkaru perioda, bija vacu komponists
Karls Orfs (Carl Orff, 1895-1987) sava ska-
tuves kantasu triptiha “Triumfi” un seviski
ta pirmaja dala “Carmina Burana” (1937),
t.i., tulkojuma no latinu valodas — “Bava-
rieSu dziesmas”. Tas pamats ir 14. gadsimta
literatlras darbs, kura apkopotas viduslaiku
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tautasdziesmas, dzejas darbi, kulta tekstu
parodijas un cita ta saucama zema literatd-
ra. Teksta snieguma dominé it ka monotonas
apvardoSanas prosodija, un kantate kopuma,
Skiet, atveido milzigu apriti. To TpaSi izcel
ievada kora atkartosanas nosléguma, un pats
Sis koris télo Fortiinas rata grieSanos, sava
zina dzives “vaveres riteni”.

. Stravinskis un K. Orfs bija izveidojusi
muzikalus modelus, kuri lieti noder€ja rituali-
zéetas folkloras poétikas vajadzibam. Tie snie-
dza ierosmes ari pagajusa gadsimta 70. gadu
jauna folkloras vilna parstavjiem, ari Padomju
Savieniba, tostarp Latvija.

Komponistam Paulam Dambim (dz. 1936)
ir tautasdziesmas apdare jauktajam korim
“Ar braliti dancot gaju”. Taja rinka dejas mu-
zikalas struktiras princips izturéts tik nepield-
dzami, ka daza teksta fraze tiek pat demons-
trativi nogriezta pusvarda — ja ta neietilpst
mugzikas ritmiskaja apgrieziena. Pieméram, “Ar
braliti danclojoti], nokrit zelta gredzentinis”.
Vai arf — “nokrit zelta gredzen [tinis]”. (Kvad-
ratiekavas liktas teksta nogrieztas zilbes).

Sis piemérs spilgti rada pagajusad gad-
simta 60. un 70. gadu tendenci dazadu Ei-
ropas tautu folkloriskaja muzika. Komponisti
seno dziesmu melodisko slani vairs ne tuvu
netrakté romantiskas psihologijas noskana,
bet tiecas paspilgtinat un ari parspilét §im
slanim pasam piemitosas folkloriskas Tpasi-

bas — lietiSko funkcionalitati un ritualismu.
Ka radija piemérs, Sai nollka seviski tiek
apeléts pie senajam ritualiskajam mdazikas
struktlram, tas, Skiet, tiek padaritas par pir-
matnéja, nediferencéta pasaulskatijuma sim-
boliem.

Pats visparigakais iemesls tadu muzi-
kas formu mekléSana, kurds izteiktos ne
tik daudz individualais, bet gan vispirms
parindividualais aspekts, auga no kompo-
nistu reakcijas pret ekspresionisma un citu
20. gadsimta virzienu uzkundzésanas
tieksmém mauzika, kuras cilvéka individuali-
zacijas process nereti ieguva parspiléjuma un
ta sauktas sliktas bezgalibas ievirzi.

P. Dambja kora ciklos redzams, ka no fol-
kloras ierazam patapinatajai universalas at-
kartojamibas un struktiru “rotéSanas” stihijai
vin$ pieskir nepiecieSamo artistisko akcentu,
lai ta bltu izjatama nevis tikai ka folkloras
atveidojums un atdarinajums, bet gan ka
Tpasi gribétas estétikas izteicéja. Sis paneé-
miens folklorisko pasaules modeli pat dazkart
satuvina ar mitologisko modeli — it seviski,
ja sizeta ar dainu vardiem tiek iesaistitas mi-
tiskas personifikacijas, pieméram, Mara, vai
tikpat tradicionala folkloras personifikacija —
Barene, ka tas notiek kordziesmu cikla “Sér-
dienu dziesmas” (1968).

éajé kora cikla tiek radita pasvitrota, ta-
gadnei krasi pretstatita senatniguma izjita
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muzika, un tas sasniegts galvenokart ar se-
natnigi primitiva melosa ritualizétu atveidoju-
mu. Sis tisi gribétas pagatnes muazikas for-
mas un naivi pirmatniga dzives uztvere, kas
no tam dves, tiek sasniegta pavisam tieSi —
skandarba nav neka stilistiski laikmetiga ka
tai pretstatita, neka tada, kas noraditu uz
distanci starp musdienu komponista dzives
izjltu un to seno, quasi folklorisko. Senajam
te piemit tik izteikts suligums un pat zinama
uzspéle, ka $o Tpasibu dé| vien to uztveram ka
kaut ko nosacitu.

Atskatoties uz galvenajiem Sai raksta skar-
tajiem folkloras interpretacijas vesturiskajiem
etapiem, nakas konstatét vairakus secigus
solus. Romantiskaja folkloras traktéjuma, ka
redzams, jau pasa mizika biezi skan nepar-
varéta distance starp idealo tautisko elementu
un istenibu. Soli talak — Emilis Melngailis un
vinam lidzigi komponisti prata tik loti parlie-
cinat par tautiska un laikmetiga saderibu, ka
abi saplida, un klausitaji varéja noticét senas
tautiskas dzives uztveres aktualai realitatei.
Savukart tada attieksmé pret tautisko, kadu
sastopam P. Dambja “Sérdienu dziesmas” un
vairakos citos vina un vinam tuvu komponistu
folkloriskos skandarbos, distance netiek para-
dita, bet ta ir paSsaprotama, neapstridama.

Talu, ja distance, kas Skir no senas tau-
tiskas dzives izjutas, nav muzika sataustama,
proti, ja nav apjauSsams un kontrolgjams, cik
§ distance ir liela, vai vispar ir parvarama,
tad attieksme pret So quasi tautisko dzives
izjitu klust nekonkréta, citiem vardiem —
tautisko télainibu ir aizstajusi gluzi vienkarsi
it ka abstrakta senatne.

Sada situacija senatnes mizikas formu
laikmetigs atveidojums vairs nav dabisks un
neapzinats vienotajs starp tautas dzives se-
natni un tagadni, nekalpo par kopibas sajutas
katalizatoru starp laikmetigo un seno tautis-
ko. Distanceti sniegtas senatnes mizikas for-
mas drizak nozimé sava laikmeta cilvéka tiSu
atskatiSanos uz senatni. Lidz ar to notiek sav-
dabigs psihologisks pagrieziens, proti, mis-
dienu cilvéka apzina, protams, nevar pilnigi

iejusties pirmatnéja estétiskaja uztveré. Apzi-
na gan rod tiksmi tas valdzino$aja svaiguma,
bet vienlaikus art to turpina it ka vérot no ma-
las, saglaba distanci ka pret noietu attistibas
posmu un no pasas Sis novértéjosas attieks-
mes glst savdabigu apmierindjumu. Apzinai
glaimo sava estétiska redzesloka plasums
salidzinajuma ar to — pirmatngjo.

Si raksta temats liek isi ieskatities ari péc-
kara trimdas latvieSu komponistu riciba ar
tautasdziesmu. Jaatzist, tur, trimda, parasti
saglabajas romantizéjosa attieksme pret fol-
kloru, kas dzimtené starpkaru perioda bija
valdo$a un nemainijas ari kara laika.

Tomér tris komponisti, katrs atSkiriga vei-
da, virzija folkloras apdari principiali jaunos
celos. Viens no tiem ir ieveérojamais kompo-
nists Volfgangs Darzin$ (1906-1962), Emila
Darzina dels. Simfonisko koncertu apmek-
|etaji varbdt ir dzirdéjusi divus vina klavier-
koncertus vai simfoniskas svitas un daudzos
klavierdarbus. Vin$ bija arf atjautigs mizikas
un baleta kritikis. Jau kara gados vina dail-
rade pieredzeja stilistisku pavérsienu, kura
pamata bija jauna un dzilaka attieksme pret
folkloras partveri profesionalaja muzika. Sis
paveérsiens istenojas gan péckara gados Vaci-
ja uzsaktaja darba pie krajuma “200 latvie$u
tautas dziesmu apdares balsij un klavierém”
Cetros séjumos (pirmais izdevums Cikégé
1953-1961, turpat ari otrais, 1963-1966),
gan ar 20. gadsimta 50. un 60. gadu kla-
viermuzika, kur tautasdziesmu skankartu un
metrikas Tpatnibas ir iekausétas sava laika
modernajas neoklasiski ievirzitajas koncert-
muzikas formas. Novatorismu tautasdziesmu
interpretacija, protams, veicinaja V. Darzina
péckara gadu cie$a pétnieciska pievérsanas
folklorai, un tam pamats bija ap 500 melo-
diju noraksti no “Latviesu folkloras kratuves”,
ko, uzsakot béglu gaitas, vin$ bija panémis
[1dzi celasoma.

V. Darzina apdares solobalsij tik maz I1-
dzinas citam folkloras partveres formam lat-
vieSu muzika, ka nepielauj salidzinajumus
un tapéc nav viegli raksturojamas. Dziesmu
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melodijas tajas atstatas pilnigi nemainitas.
Klavieru pavadijuma balsis ir neparasti sko-
pas, toties gandriz vienmér izteiksmigi kusti-
gas, tas biezi vien ir bez hromatizacijas, bet
ar izmekléta vienkarsiba veidotam harmoniju
krasam. Tomeér tas neliecina par romantisku
psihologizaciju. Ari iejlta senatniguma nav
mekléta. Drizak ta ir Saja zina it ka neitrala
attieksme vai, citiem vardiem, tautasdzies-
mu pievilcibas verojums sava laika cilvéka
acim — ka artefakta konstatacija, bez jebka-
das idealizacijas. Par So savu apdaru sériju
V. Darzin$ véstulé rakstniekam un komponis-
tam Knutam Lesinam (1909-2000) raksta:
“Ko es tur isti esmu domajis, es Tev nevaru iz-
skaidrot. Varbdt tikai tikdaudz, ka katra esmu
méginajis saklausit vinas Tpatnéjo skanu.
Esmu méginajis atrast to vienigo, vienreizéjo,
kadu ST melodija prasa — péc iespéjas izvai-
rotiesnojebkada jebkuras[rakstis
retinati — A. K.] skolas panémiena. Tas skan
loti pretenciozi, es zinu [..]."® Tadu rezultats
ir tads, ka V. Darzinam nav viena vienveidiga
stila ka folkloras tulko$anas lidzekla. Pavadiju-
ma skanas, kas apvij tautas melodiju, vienigi
tiecas komentét melodijai pasai jau piemito$o
izteiksmi un dara to izmeklétas vienkarsibas
gara. V. Darzina apdaru metodiku neviens nav
[idz Sim parnémis un atkartojis.

Ne mazak komplicétu skaidrojumu prasa
tautas muzikas ietekme V. Darzina klaviermi-
zika. Jaatceras, ka visos laikos ir bijusi kom-
ponisti, kas maz vai nemaz nav méginajusi
partvert konkréta tautas muizikas materiala
izteiksmibu. Ta vieta vini parnem tikai kadu
melodijas vai ritma figliru un to attista ar
profesionalas mazikas tehnikas panémie-
niem — tas Zanru un formu ietvaros ($ads
panémiens piemit arf tadam hrestomatiskam
latvieSu mdizikas paraugam ka Jazepa Vi-
tola (1863-1948) “Variacijas klavierem par
tautasdziesmas “Ej, saulite, driz pie Dieva”
temu”). Jaatzist, ka Sados folkloras izman-
tojuma gadijumos maz tulko tautas muizikas
saturu, bet gan apspélé galvenokart formas
elementus.

Izklausisies divaini, ja $adiem kompo-
nistiem pieskaitiSu ari izcilo ungaru un visas
20. gadsimta muzikas modernisma klasiki
Belu Bartoku (Béla Bartok, 1881-1945).
Divaini tapéc, ka vina darbs ar tautasdzies-
mu ir bijis ilgstoSs, plass un batu pelnijis
pilnigi atsevisku sarunu. Batiba laika gaita
B. Bartoks ir skaris gandriz visus no ieprieks
aplikotajiem folkloras partveres vésturis-
kajiem gadijumiem. Sis attistibas rezultats
un kodols ir parsteidzo$s. Savos vélinajos
novatoriskajos skandarbos B. Bartoks ne-
vis interpreté tautasdziesmu, bet diametrali
pretéji — vin$ interpreté modernismu tau-
tas muzikas ievirzé. Tas bija iesp€jams. Jo
B. Bartoks viens no pirmajiem Eiropa lauka
ekspedicijas ieskanoja tautas muzikas seno
slani fonografa valcés un tapéc spéja taja at-
klat eksotisku ritmiku, neparastu intonésanu,
valodas modificéSanu un citas noSu pierak-
stam gandriz nepieejamas nianses, kas vinam
kluva par dargu atradumu, piemeérojamu ek-
sperimentalas mizikas vajadzibam. éajé sa-
kara amerikanu muzikologs Alekss Ross (Alex
Ross, dz. 1968) raksta: “Folklora Bartoka iz-
pratné kluva par tadu ka arhaisku avangardu
[..1”7 Un savu aktualo avangardisko muzi-
kalo domu vin§ paradoksala kartd daudzkart
interpretéja S arhaiska avangarda gara.

Tiesa gan, V. Darzin$ nebija tik avangar-
disks ka B. Bartoks, un latviesu tautasdziesma
nav tik eksotisku avangardisma izmantojamu
formas elementu ka tas ir ungaru folkloras
senakaja slani. Tomér Saja zina satuvinat
V. Darzinu ar B. Bartoku lauj pasa Darzina
attieksme pret vinu. Minétaja véstulé Dar-
zin$ raksta: “Ja Tevi gadijuma interesé mani
ieskati tiri aistétiska plaksné — tad jasaka,
ka vairak ka jebkad esmu nacionalas skolas
piekritéjs. Lai klutu universals, vispirms ja-
klUst nacionalam, tas ir mans visdzilakais
ieskats. Varbat tapéc man ir tadas simpatijas
un cieniba pret Belu Bartoku. Studeét, iedzi-
linaties savas tautas gara, kamér beidzot ju-
ties ka i gara sastavdala — tas ir mans mér-
kis. Tie ir Bartoka paSa vardi no vina pédéjas
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Biografijas.”® Ko V. Darzin$ domajis ar tautas
mizikas garu, tas batu rapigi atSifrejams.
Tacu ir skaidrs, ka savas instrumentalas
mizikas formas vin$ interpreté nevis tau-
tasdziesmu, bet neoklasiskas formas tautas
muzikas ievirze. Dévét Darzina instrumen-
talas muozikas metodi par neoklasicismu
gan bltu mazliet par stipru teikts — tik |oti
vin§ prata neatkapties no tautas mizikas
noskanas.

Longins Apkalns (1923-1999) bija pats
radikalakais starp tiem gados jaunajiem lat-
vieSu komponistiem, kuri piesavinajas Rie-
tumvacijas péckara modernisma avangar-
disma tendences, kas péc nacionalsocialistu
ekspresionisma vajasanam tur lauzas uz aru
ar primitivu spontanitati. Vin$ 50. gados sa-
rakstija vairakas radikali apdarinatas latvieSu
tautasdziesmu kopas jeb kantates balsij ar
orkestri, ko labprat pienéma atskanoSanai
Dienvidvacijas Radio Stutgarté un Kelné. Ta-
jas tautas melodijas bija ne tikai negausigi
hromatizétas, bet arl apgadatas ar maziku,
kas bieZi vien bija arpus jebkadas tonalitates.
Tapéc, blakus minot, minétais radio sanéma
ar saSutuSu latvieSu klausitaju véstules ar

atzinu, ka “tadas tautas mizikas latvieSiem
vispar nevarot bit [..]"°. L. Apkalna apdares
korim “Aiz avota saule leca” fragments rada,
ka Sada harmonizacija izskatijas.

So apdari varétu raksturot ka neizdevigu
meginajumu pielagot tautasdziesmai ekspre-
sionisma muzikas valodu. Muzikalas doma-
Sanas zina atSkiriba starp tautas melodiju un
tas harmonizaciju ir tik liela, ka pati tautas-
dziesma Seit zaudé izteiksmes lomu.

Ar So L. Apkalna ekstrémo apdari bija
pielikts simbolisks punkts méginajumiem
tautasdziesmas partveré iet avangardisma
virziena, un ari pa$a trimdas sabiedriba jau
bija nobriedusi citada attieksme pret tautas
muziku. éajé attieksmeé iestajas jauns posms,
kam bija ari reala un konkréta ierosme un iz-
pausme — 60. gadu vidl latvieSu diasporas
dzivé uzvirmoja folkloras kustiba. Andreja
Jansona vaditaja ,Nujorkas Koklu un dzie-
dataju ansambli”, ka ari folkloras kopas, kas
8T ansambla ierosmé dibinajas visas latvieSu
mitnes zemeés, darbojas nakamie “LatvieSu
jaunatnes dziesmu svétku” rikotaji — jaunas
paaudzes dirigenti un komponisti Ziemelame-
rika. Sajos svétkos tautasdziesmu apdarém
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bija dominéjosa vieta, un to stilistika meklé&ja
celus jaunas vienkarsibas virziena.

Jau 60. gadu pirmaja pusé toreiz ievéro-
jamais latvieSu trimdas muzikas vésturnieks,
folklorists un komponists Valentins Bérzkalns
(1914-1975) neslépa savu ieskatu, ka pa-
stavéSanas tiesibas ir ari vienkarsam, pasu
folkloras teicéju dziedasanas veidam tuvam
apdarém. Ar vestuli 1962. gada pavasari
nositidams kordirigentam Arvidam Purvam
(dz. 1926) kadu no savam apdarém, vin$
raksta: “Loti velgjos, lai tauta atnaktu atpakal
dazi senas dziesmas veidi [..]. Vai gan ari vis-
gudrakais komponists nevar nokapt no sava
augsta pjedestala un paklausities, ko tautas
balss vélas, grib? [..] Tiklidz aizmirstam savu
tautas makslu tas dabigaja, vienkarSotaja
skaistuma, més radam kadu tukSumu, vaku-
umu, kura ar varu spiezas ieksa kas cits no
citam tautam, citdm gaumém.”1°

Viegli saprast, ka ne visi latvieSu diasporas
komponisti izjuta folkloras kustibas ietekmi vie-
nadi. Tomér laikposma péc 1965. gada dau-
dzas apdares koriem liecina, ka komponists
vairs netiecas péc kada ipasa, no tautas mi-
zikas atSkiriga véstijuma, bet labprat censas
ievérot tautasdziesmas paSas Tpaso noskano-
jumu.

Seit liekams punkts, atturoties doties ta-
lak sarezgitaja 21. gadsimta. Esmu centies
paradit dazu folkloras interpretacijas pané-
mienu rezultatus. Kas ir Sis garas runas 1sa

Par autoru

jéga? Jéga bis bijusi, ja, klausoties muziku,
kura partverta folklora, més nevis tikai ap-
tversim, ja, tur ir tautasdziesmas intonacijas,
bet padomasim, ko Tsti komponists ar tam ir
pateicis.
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Summary
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The article focuses on transformation of folklore in the creative activity of Latvian compo-
sers during different periods of time. It has been traced how the content of national music is
transformed in regard of the music style of the epoch and the composer’s individuality. The
great diversity of folklore content interception in Latvian professional music from its origins to
the late 20th century has been analysed.



